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Arbeiterinnen verlassen

die Fabrik

Text: Christina Topfer

Hallein. Wenngleich sie nicht unmittel-
bar sichtbar wird, setzt die Szene der
Arbeiterinnenund Arbeiter, die fréhlich
plaudernd und in kleinen Griippchen
aus dem Tor der Lumiere-Werke in Lyon
fur ihre Mittagspause strdomen und
nach links und rechts aus dem Bild treten
(La Sortie de I'Usine Lumiére a Lyon),
den Ton flir Kathi Hofers Ausstellung
Arbeiterinnen verlassen die Fabrik.
Doch nicht nur das, der knapp einminitige
Stummifilm aus dem Jahr 1895, der als
erster Film Uberhaupt in die Geschichte
eingegangenist und dessen Titel die
Kunstlerin fir ihr Projekt entlehnt, schlagt
zugleich eine Briicke zur Geschichte
Halleins. Uberregional bekannt sind die
.Tschikweiber*, die Ende des 19.und
inden ersten Jahrzehntendes 20. Jahr-
hunderts in der Halleiner Zigarrenfabrik
arbeiteten und dort nicht nur besser
als alle anderen Bewohner*innen der
Stadt verdienten, sondern auch gewerk-
schaftlich organisiert waren, sich poli-
tisch engagierten und flr ihre Zeit
Uberaus emanzipiert und selbstbe-
wusst auftraten.

Inihrer eigenen Wohnung in Berlin
wahrend einem der Lockdowns des
Jahres 2020 arbeitend, imaginiert die
Klnstlerin den Alltag der , Tschikweiber*:
.Durch das Verlassen des Fabrikge-
baudes |6st sich ihre Kollektividentitat
auf und jede tritt fir sich in einen
neuen Raum ein. Sie bilden neue Grup-
pen, freundschaftlich verbunden, und
gehen, schlendern oder hetzen anden
Hausern der Halleiner Altstadt vorbei.
So stelle ich mir vor, dass es sich zuge-
tragen hat. Und ich verlasse die Woh-
nung, um eine Runde um den Hauser-
block zu gehen.”

Das kollektive Verrichten einer
Tatigkeit und die daraus resultierende
Verbundenheit, wie sie den Alltag
der Arbeiter*innen in den Werken der
Briider Lumiére wie auch jenen der
JTschikweiber" pragten, scheinen fir
Hofer in weiter Ferne zuliegen. Das
ohnehinrelativ einsame kreative Arbeiten
zu Hause oder im Studio hat durch
die pandemiebedingte Isolation noch
zugenommen. In diesem Sinne ist
die im Halleiner kunstraum pro arte zu
sehende und drei Rdume umfassende

Ausstellung auch als eine Art Dokumen-
tation des kiinstlerischen Schaffensin
Zeiten der Pandemie zu lesen. Auf eine
Zeichnung des Philosophen Ernst
Mach Bezug nehmend, der aus subjek-
tiver Sicht darstellte, wie seine rechte
Hand einen Stift halt, présentiert Kathi
Hofer in Arbeiterinnen verlassen die
Fabrik eine umfassende Serie von Foto-
grafien, in welchen sie ihre eigene
rechte Hand beim Halten eines Bleistifts
aufgenommen hat.

Die dargestellten Szenen dhneln
einander, doch geben winzige Details
Hinweise auf den Fortlauf der Zeit:
Stetsist es ein anderer Bleistift, den die
Klnstlerin zlickt; die Farbe ihres Sweat-
shirtarmels andert sich und impliziert
einen neuen Tag; der zu sehende Aus-
schnitt des Schreibtischs ist mal mehr,
mal weniger aufgeraumt; Laptop und
Notizblicher wechseln einander auf der
Arbeitsflache ab oder sind ausschnitt-
haft auch gemeinsam im Bild zu sehen;
an einer Stelle findet sich auch eine
altere Aufnahme, die wahrend eines
Artist-in-Residence-Aufenthalts der
Kunstlerin in Tokio entstand, worauf
neben der Jahreszahl nur die andere
Farbe des abgebildeten Schreibtischs
schlieBen lasst (Figur 5,2019); auf
einem anderen Bild halt die Klinstlerinden
Stiftin der linken statt in der rechten
Hand. Es scheint, als dienten diese dia-
ristischen Portrats auch einer Selbst-
vergewisserung der eigenen, oftmals
immateriellen Arbeit und als Mittel,
Kontinuitat in einer von Unsicherheit,
gleichermaBen von Stagnation wie
Umbruch gepragten Zeit zu wahren.

Immer wieder eingestreut finden sich
Referenzen auf den Ausstellungsort
und die Geschichte Halleins. Im zweiten
Raumist eine Replik des Arbeitstischs
der Kinstlerin als ihr ,Produktionsort”
ausgestellt —eine einfache, hellgrau
gestrichene und auf handelslblichen
Holzbdcken liegende Arbeitsplatte
(Mein Schreibtisch, 2021). Darauf wie-
derum liegt eine weiBe Pappschachtel
mit 22, unterschiedlich gut gespitzten
und mit DeckweiB bemalten Bleistiften,
die auf eine Schachtel Zigaretten und
damit auf die , Tschikweiber* verweist
(Tschik, 2021). Im gleichen Raum auf
der gegenlberliegenden Seite hangt
ander Wand einin Hallein gefundenes,
aber flr den Ausstellungskontext auf
den Kopf gestelltes Hufeisen, das
Hofer Agnes Primocic gewidmet hat,
die sichinder Zwischenkriegszeit als
Gewerkschafterin und Betriebsratinin

61



der Halleiner Zigarrenfabrik engagierte,
den antifaschistischen Widerstand in
Osterreich wesentlich mitpragte und
nach dem Zweiten Weltkrieg verschie-
dene Funktionen inder Salzburger KPO
einnahm (Marx’ Moustache [f(ir Agnes
Primocic], 2021). Der anschlieBende
Hauptraum wiederum, der auch von
demmittenim Zentrum Halleins gele-
genen Schondorferplatz aus einsichtig
ist, rekurriert auf die farbenfrohen
Hausfassaden der Halleiner Altstadt,
die oftmals wie Verblendungen der
Giebelhauser scheinen. Gemeinsam
mit dem Salzburger Malermeister
Ernst Muthwill, der in den 1980er-Jahren
das Kinderzimmer der Kiinstlerin
gestaltet hatte, hat Hofer flir die Ausstel-
lung selbst zu Pinsel und Farbrolle
gegriffen und die Stellwéande, auf denen
ihre Fotografien prasentiert werden,

in pastellenen Ténen eingefarbt.

Die Verschrankungen zwischen
ihrem eigenen kreativen Schaffenin
der Gegenwart und den Arbeitsformen
friherer Generationen, zwischen
kinstlerischer Arbeit und angewandter
Kunst, die Grenzen zwischen 6ffentlichem
und privatem Raum sowie die vielgestal-
tigen Anspriiche, die kreativem Arbeiten
im 21. Jahrhundert inh&rent sind, kom-
men in Arbeiterinnen verlassen die Fabrik
in kluger, sehr subtiler und immer wieder
Uberraschender Weise zusammen.
Andersalsinder Fabrik, wie sie den Alltag
der Halleiner ,Tschikweiber” oder die
von den Bridern Lumiére portratierten
Arbeiter*innen pragte, lasst sich der
Erfolg eines Arbeitstags im kreativen
Kontext nur schwer bemessen, das
kinstlerisch ,Produzierte” ist nicht
quantifizier- oder unmittelbar bewert-
bar. Vielmehr macht Kathi Hofer mit
ihrer Ausstellung sichtbar, mit welchen
Anforderungen die Kiinstlerin als
Kreativarbeiterin sich konfrontiert sieht,
und legt die Beharrlichkeit des kiinst-
lerischen Prozesses mit seiner kontinu-
ierlichen Verortung gegeniiber dem
AuBen offen.

Gelatin in den Stuben des Tiroler
Volkskunstmuseums Tiroler Landesmuseen, 2021
© birgit pichler
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Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum, Innsbruck

Digital Ecology, Artscribe, Ausstellungen

Gelitin

Text: Christian Egger

Innsbruck. Das Gsterreichische Kunst-
erfolgsquartett Gelitin, Ali Janka, Florian
Reither, Tobias Urban und Wolfgang
Gantner, entwickelte innerhalb eines
circa einmonatigen Aufenthalts vor Ort,
ein Ausstellungsformat, welches mit
den Strukturen der Hauser der Tiroler
Landesmuseen arbeitet: Zu sehen

ist das Ergebnis in deren Zweigstelle
Ferdinandeum, wo man die hinter-
grundige Scharfe der Vielseitigkeit der
eigenen kilinstlerischen Praxis unter-
streicht. Diente vor allem die, dem eigenen
Wiener Atelierbetrieb nicht unéhnliche,
im Parterre eingerichtete Keramikwerk-
statt (Alle fiir Alle, 2021) neben der
kollektiven Liveproduktion von Keramik-
arbeiten noch vor offizieller Eroffnung
als ein die Ausstellung einweihender
Party-, Performance- und Konzert-
hintergrund (Philipp Quehenberger,
Internetband, Lissie Rettenwander ...),
bot sich —nach Weiterziehen der
tonverschmierten, exhibitionistischen,
tanzaffinen Akrobat*innen und Kolla-
borateur*innen von und rund um Gelitin
—freie Sicht auf die raumlichen Eingriffe
und tiberwiegend neuen Arbeiten. Gleich
eingangs ragt wirksam ein Bein einer,
durch drei Museumsstockwerke aufstre-
benden Turmkonstruktion aus buntem
Holz und Pressspannplatten, in den Raum.

Obals museumsvermessende Dominant=
oder simples Turm-als-Turm-Statement
bleibt offen, es steigert jedenfalls die
Erwartung.

Nach Durchquerung eines durch
Ausklappen einer Ausstellungswand
entstandenen Bogens und der Bege-
hung der Keramikwerkstatt, der Spuren
ihrer Produktion (Arbeitsméntel, unver-
arbeitete Tonpakete ...) und der dabe
entstandenen, noch ungebrannten
Keramikfliesen flhrt ein gebastelter
Plastikvorhang in eine, nur fiir ein voll-
jahriges Publikum zugelassene Video-
lounge. Die darin gezeigten, gemeinsam
mitdem in Haltung und Zugang konsen-
suellen Performance-Dancekollektiv
Young Boy Dancing Group (YBDG)
entwickelten Videoarbeiten Bauernstube
(2021) und ! like my Job 6 (2021) offen-
baren analytischen Tiefgang, jenseits der
fotogenen, frech-frohlichen Posterboy-
Oberflache der Truppe. Durch kollektive
Penetrationen mit Kerzen oder einem
Bauernhocker in vier Performer-Ani
kommt es zu einem dunkel-schmerz-
haften Exorzismus des jahrhunderte-
lang in Bauernstuben vermuteten,
lust- und lebensfeindlich Verdréngten
und Unausgesprochenen, des nach-
haltig frommen Terrors des bauerlichen
Mobiliars und Stubenalltags, hier als
drlickende Strapazender Performer*innen
vergegenwartigt, die die Beklemmungen
Defregger'scher Bilderweltenin stoisches
BDSM Ubersetzen. Die leere eeri- und
uncanniness der Depotraumlichkeiten
des Sammlungs- und Forschungszent-




